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EDITORIAL

Las circunstancias determinan en muchas ocasiones nuestros
comportamientos. La crisis que esta derrumbando a esta sociedad que resultaba
ser un bello pero endeble castillo de naipes, ha provocado una vuelta a nuestros
origenes. En el caso de las personas que comenzamos y que han colaborado con
esta Asociacidon, supuso un retorno a Tomelloso (Ciudad Real, Espana). Pero como
se ha de aprender de nuestros errores, equivocaciones y malos momentos, trajo
consigo la firme creencia de que Unicamente a través de nuestro esfuerzo,

honradez y trabajo podemos llegar a cambiar nuestro destino.

No somos nadie, ni hemos llegado a nada. Pero todas las personas que nos
acompafan y han hecho crecer esta Asociacién (nacida a finales del afio 2011) a
través de los proyectos que hemos o estamos realizando, seguimos adelante tan
pobres como felices a pesar de los palos recibidos, las llamadas que no se
devuelven, algunas decepciones o los errores cometidos. Por todo ello, créannos,

cada pequeiio pasito adelante ha tenido un dulce sabor a victoria.

La falta de honradez, la moral ambivalente, el respeto perdido y la tolerancia
de boquilla han provocado que este mundo no sea tan bueno como uno llegdé una
vez a creer. La esperanza es que existe salvacion. La educacién y la cultura. La
cultura y la educacion. Doble filo de una espada que senala el camino hacia un
mundo que cada dia se muestra mas lejano e idilico. Y no, nosotros no la
empufiamos si piensan ustedes que eso se iba a decir. Dudo que seamos capaces
de portar tal estandarte pues, somos muy pequefios. No tenemos fuerza para esa
tarea de dioses aunque, impetu y valor no nos falta, a lo que se suma que cada

proyecto en el que nos embarcamos es desarrollado con la ilusién de un nifio.

Y aqui llega otro pasito mas. Una vieja esperanza convertida en realidad.
Desde ACENTO, Asociacion Cultural de Estudios de Tomelloso, nos sentimos
orgullosos en presentar el primer nimero de nuestra revista digital, Acento
Cultural, fundamentada en el desarrollo de proyectos artisticos, publicacion de
estudios, presentacion de artistas y literatos, y medio de expresion de cualquier

tipo de creacioén.

No queremos imponernos limites salvo aquello que atente contra la libertad
de expresion. Somos conscientes de que en momentos de crisis, el ingenio se
agudiza, y este es el resultado de nuestras constantes ensofiaciones. Una revista
libre, sin animo de dogmatizar o politizar al lector, una publicacién critica, al
alcance de todas las personas interesadas en ella, tanto para la publicacién como

por su difusidon. Queremos llegar a todo el mundo para demostrar que mediante
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nuestra energia, cada dia es una oportunidad mas para que nuestros objetivos se
cumplan. Queremos ganar experiencia para manifestar que nuestra juventud no

esta refiida con el profesionalismo. Y lo vamos a demostrar.

Bellas Artes, Historia, Historia del Arte, Literatura, Ilustraciéon, Geografia,
Filosofia, Medios Audiovisuales, Fotografia, Comic, Musica o Teatro, todo tiene
cabida aqui. Sin limites territoriales. Este suefo pervivira siempre como una
plataforma sobre la que ponernos ante el gran publico para que vea cuanta gente
hay preparada para afrontar el futuro a lomos de su talento y personalidad. Desde
la libertad absoluta de expresion, el respeto a todas las personas e ideas, y nuestra
ausencia de animo de lucro como asociacién cultural, sabemos que este proyecto

escribird grandes momentos en el futuro.

Aprovechemos la era de la informatica y la red de redes para establecer un
espacio libre que apueste por las personas que deseen expresar sus inquietudes,
manifestar sus pensamientos o mostrar sus creaciones. Y mantengamos este
impetu inalterable al paso del tiempo para que este proyecto, como todos los que
hemos llevado adelante, sea sustentado con el apoyo y la satisfaccion de todas las
personas que colaboren y disfruten con el mismo. Por eso, el acento de la cultura
no es la asociacion ni la revista, eres ti mismo, lector. Si hay algo que tienes

expresar, este es el medio para hacerlo.

Deseamos de todo corazén que consideren como un tiempo provechoso la
lectura de la revista ACENTO CULTURAL y esperamos que este sea el comienzo de

una decente publicacién.

EDITORIAL

Context determines our behaviour in many instances. The recent crisis has
been destroying our gorgeous but vulnerable house-of-cards-like society and has
resulted in a return to our origins. For those of us who founded and who have
collaborated with the Association meant a return to Tomelloso (Ciudad Real, Spain).
Yet, we strongly believe that in order to change our fate, we require honesty,
personal effort and hard work, and this was prompted from having learnt from our

mistakes, misunderstandings and hard times.

We have not yet reached anywhere and we are still not recognised by many,
nonetheless thanks to the past or current projects of all the people who support us
and have made this Association grow (since 2011), we continue forward, as poor as

happy, regardless of the missteps, not returned calls, certain betrayals or mistakes
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being made. All in all, trust us; every little step ahead has had a sweet taste of

victory.

The lack of honesty, ambivalent morals, lost respect and pretended tolerance
has resulted in a not-so-good world, instead of the one we once thought of. Our
hope is that there still exists redemption; education and culture, culture and
education. A double-edged sword that points the way towards a world which
appears to be more far-off and idyllic every day; and we do not hold the sword
tight, if you thought that this was going to be said. We doubt that we are able to
hold such banner; we are far too small for that. We do not have the strength for
the duty of Gods, although we do not lack vigour and courage. And to this courage
we join the excitement of a child for the efforts in developing each project in which

we embark.

Here comes another baby step, an old hope which has turned into reality.
From ACENTO, Cultural Association of Studies of Tomelloso, we are proud to bring
you the first publication of our digital magazine, Acento Cultural, based on the
developments of art projects, publication of studies, introduction of artists and
authors, a magazine that will serve as a mean of expression for all kinds of

creations.

We do not wish to self-impose limits unless something may attempt against
freedom of expression. In these times of crisis, we are conscious about the fact that
ingenuity sharpens, and this is the result of our continuous daydreaming. This is a
magazine for freedom, with no aim to dogmatise, neither politicise the reader, a
critical publication within reach for all those people interested in its publication or
its broadcasting. We wish to reach everyone in order to prove that, due to our
efforts, every day brings another opportunity to make our goals possible. We wish
to gain experience in order to voice that our youth is not the enemy of

professionalism. We will prove it.

There is room for everything, Fine Arts, History, Art History, Literature,
Illustration, Geography, Philosophy, Audiovisual Communication, Photography,
Comic Art, Music or Theatre. Without boundaries; this dream will live on forever as
a platform used for facing the great audience, so they can see how many of us are
ready to confront with the future, riding on the back of our talent and personality.
From a perspective of absolute freedom of expression, the respect of all people and
all ideas, and our non-profit mindset as a cultural association; we know that this

project will live up to great times in the future.

Let's take advantage of the information technology era, and of social

networking, to establish a free space to encourage those people who wish to
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express their passions, who wish to put forth their thoughts or show their creations.
And let’s also maintain this enduring vigour, as time goes by, so that this project,
as others already carried out in the past, will be sustained with the support and
delight of all those relishing collaborators. For this reason, the accent of culture is
neither the association, nor the magazine, the accent is you, the reader. If there is

anything you wish to express, this is the medium to do so.

Wholeheartedly, we wish you to consider the reading of ACENTO CULTURAL to
be a useful and beneficial read, and we hope this is the beginning of a respectable
publication.

Traduccion realizada por Arantxa Rodriguez.
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DEL BOMBO MANCHEGO AL ARTE CONTEMPORANEO: ARTE EN EL
PAISAJE.

El arte manchego, el hombre construye su habitat.

Son numerosos los estudios e impresiones que encontramos alrededor del
bombo manchego y sus origenes, estudios de gran riqueza humanistica y técnica,
que nos revelan la gran importancia de este tipo de arquitectura en el entorno
manchego, como patrimonio e historia. Su construccidon, materia y significado son
admirables en el campo de las Bellas Artes, y si nos situamos en el terreno
conceptual, desde una mirada contemporanea, el bombo y su construccion nos
sugiere una via en la que detenernos e identificar, la creatividad del hombre ante el
paisaje. En esta ponencia expondré la idea del ser humano ante el paisaje, desde
dos aspectos: el bombo manchego y su entorno, y el arte en el paisaje

contemporaneo.

El bombo manchego y su paisaje agricola surge por la necesidad de
supervivencia, este fue su primer propdsito, y de esta forma creé su paisaje
particular. Centrandonos en el bombo, sabemos que los bombos son tipicos de la
provincia de Ciudad Real, antiguas construcciones rurales donde residian los
campesinos en su rutina agricola. Podrian ser arquitecturas procedentes de los
etruscos, estan construidos con piedras caliza y se caracterizan por su organizacion
circular que se estructura alrededor de una gran clpula. Las lecturas sobre estas
tierras (concretamente en Tomelloso) datan del siglo XVI y hablaban del pueblo
como "tierras de muchos enterramientos", con esto se podria intuir que las
funciones primeras de estas arquitecturas podrian estar vinculadas por este sentido
de la muerte y que después evolucionase hacia la practica y funcién agricola. Por
tanto, encontramos que el primer objetivo e intencién de este tipo de arquitecturas

fue funcional.

Comenzaré por tanto, con una cita de Lorenzo Sanchez Ldépez, gran
investigador de este campo, que nos introducird en el concepto que pretendo

tratar:

"La accion humana sobre el paisaje es muy antigua: empieza
con la revolucién neolitica y dura miles de afios. Antes de esta
revoluciéon el hombre vive en simbiosis con el paisaje que le atrapa,

que culturiza, que impone su ley™.

1 SANCHEZ LOPEZ, Lorenzo. El bombo tomellosero: Espacio y tiempo en el paisaje. Edicién del
Ayuntamiento de Tomelloso y la Diputacion Provincial de Ciudad Real, 1998, Ciudad Real, pag. 261.
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Si retomamos esa idea del hombre-naturaleza, nos remontariamos al hombre
némada y a su recorrido en el mundo. El recorrido comienza a ser una accién
simbdlica para el hombre en el momento que comienza a caminar, conocer el
mundo y "dar nombre" a los elementos y seres vivos encontrados a su alrededor, y
por tanto, el andar y el errar traen como consecuencia la arquitectura. El hombre
manchego a través de su recorrido ha creado su propio paisaje de la manera que
trabaja un artista, a través de la mirada y la intuicidn, y ha entendido su habitat

con una arquitectura propia, por la necesidad de supervivencia.

"El testimonio temporal de la creatividad de ese hombre del
campo esta escrito en ese primer y gran libro de la humanidad que es
el paisaje, en la piedra y en la creatividad de su ordenamiento en el
paisaje. Es por ello que decimos que este es su primer texto, su

primer libro de lectura, es la realidad tangible de una cultura vital".

En la accion manchega encontramos la escritura, el lenguaje, fruto de la
experiencia. La experiencia del hombre manchego le lleva a las originales
construcciones como son el bombo, entre otras, y lo que acontece a su alrededor.
De esta forma, escribe su propio libro en el paisaje. E/ andar como practica
estética, un estudio de Francisco Careri, desarrolla un recorrido en la historia a
través de la experiencia del ser humano y el espacio, con ello podemos entender
nuestro entorno y nuestro habitat con respecto a la evolucidon del nomadismo. Esta
mirada lleva hasta los “arquitectos del mundo” . El simbolo en el espacio,
ocasionado por la necesidad de movimiento y derivando al habitat, pero un habitat
nomada: Un hombre que ante lo nuevo mediante un acto creativo primario fue
modificando el paisaje. Algunos hechos de la historia nos muestran que la Unica
arquitectura que poblaba el mundo era el recorrido, el hecho de andar,

transcribiendo el terreno, modeldndolo con los pasos.

En otras regiones de Espana encontramos también construcciones a partir de
la piedra, fruto de la necesidad del hogar. Un movimiento global, el hombre deja su
huella. Por ejemplo "el trullo" en Italia, es una construccién rural propia de la
region italiana de Apulia, aunque su cubierta es diferente, son también edificaciones
artesanales fruto de la necesidad y la creatividad. Posteriormente ha sido declarado
Patrimonio de la Humanidad por la Unesco, y se han hecho de estos diferentes

recreaciones y adaptaciones.

2 Ibidem, pag. 19.
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El mundo en si era una naturaleza cadtica que comenzd a convertirse en un
espacio ordenado bajo la direccion del sol y el horizonte, condicionado por la huella
del hombre. Si el hombre comenz6 a conocer el espacio, nombrarlo y modelarlo fue
ante el descubrimiento de lo nuevo; accediendo a esto a partir del errabundeo y de
la divagacién. Un proceso mental mediante el cual la mente se expande en el
espacio y en la cotidianeidad. Un estado en el que el sujeto experimenta con el
objeto, un vinculo organico con la realidad. A través del trayecto, a través del
instante se produce un viaje mental y nuevo. Un viaje que lleva al artista a

producir, y al agricultor manchego le llevé a crear su propio paisaje.

"El estudio de la eleccion de emplazamientos en términos
artisticos esta tan sdlo empezando. La investigacion de un
emplazamiento especifico es un problema relacionado con la
extraccion de conceptos a partir de unos datos sensoriales existentes,
a través de la percepcion directa. La percepcion es anterior a la
concepcion, cuando va dirigida a la eleccion o la definicion de un

emplazamiento [...]".

Existe una comunicacion que el agricultor ha mantenido con su alrededor, con
la materia que le ha ofrecido la tierra, y la originalidad con la que ha respondido
creando a partir de la propia naturaleza. El sol de la mancha, la actividad agricola,
pueden ser en si elementos funcionales, pero no las Unicas razones que han

potenciado los dibujos e imagenes que encontramos en La Mancha.

3 SMITHSON, Robert. "Toward the development of an air terminal site", en: Artforum, junio de 1967.
Cita publicada en El andar como practica estética de Francesco Careri. Editorial Gustavo Gili, Barcelona,
2002, pag. 161.
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Arquitectura en el paisaje a través del arte contemporaneo.

Si profundizamos en movimientos artisticos de vanguardia y contemporaneos;
curiosamente esa actitud relevante del hombre ante el paisaje ha sido desarrollada
por artistas de gran importancia en la historia del arte; y aqui encontramos la gran
diferencia entre el arte del paisaje manchego, y la de los artistas que a
continuacién hablaré. El bombo manchego surge por la necesidad aunque
mantenga la creatividad en la mirada; los artistas de los siguientes movimientos,

utilizan esa mirada, pero crean este tipo de arquitectura por placer:

Los surrealistas realizaban paseos urbanos como trayecto que puede
atravesarse al igual que nuestra mente, encontrando realidades que aparentemente
no son visibles y por ello es necesario el errabundeo fisico y psicoldgico. El
dadaismo anteriormente habia intuido este acto como la construccién de un espacio
estético donde trabajar mediante acciones cotidianas y simbdlicas. El minimalismo,
en su etapa final saco sus piezas del museo y las llevd al exterior, al paisaje natural
y urbano, introduciendo obras de arte en diferentes atmdsferas que después se
convertirian en un "todo", la obra introducida y el paisaje fusionados como una sola
obra de arte en si. De este movimiento nacid el land art, un tipo de arte que se

asemeja a la forma de construccion del paisaje manchego.

"La Tierra de los landartistas se esculpe, se excava, se resuelve,
se dibuja, se recorta, se excava, se resuelve, se empaqueta, se vive y
se recorre de nuevo por medio de los signos arquetipicos del

pensamiento humano™.

El land art nace alrededor de 1965, y algunos de sus principales
representantes son: Robert Smithson, Richard Long, Walter de Maria, Carl André,
Bruce Neuman y Yoko Ono. Sus obras fueron significativas y rompedoras, y ha sido
un movimiento artistico inspirador en las tendencias artisticas del arte de hoy. El
land art se caracteriza por utilizar la propia atmdsfera de la naturaleza como
escenario y construir las obras de arte Unicamente a partir del material encontrado
en el lugar. Estas obras quedaban como parte de la naturaleza, tenian un caracter
efimero que serian modificadas por la erosion de la tierra. Se documentaban

mediante fotografias y video que después se exponian en el museo.

* CARERO, Francesco. E/ andar como préctica estética. Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2002. pag. 142.
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Spiral Jetty, Richard Long.

Campo de relampagos, Walter de Maria.

Las obras del land art, posteriormente también acogieron la performance en
estos espacios. Pero su esencialidad se basa en fusionarse y crear a partir del
espacio que se presentaba ante los ojos del artistas, crear un dibujo en la tierra.
Otra de las bases de este movimiento era alejarse de la mercantilizacién del arte,

creando un arte efimero y del medio natural. Belleza del propio medio... Que nos
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hace reafirmar nuestros dibujos del paisaje manchego: sus construcciones de
piedra, sus lindes y sus caminos... Construidos intuitivamente, con las manos del
agricultor y la mirada de un artista. La percepcién del hombre frente a la

naturaleza.

"La realizacion de la obra es el producto de la accién y emocion
del hombre, en su territorio construido, sus sefias de identidad, su
vivir y sentir, su poder simbdlico, su mejor y primer libro, su obra y

técnica imperecedera, intemporal, su historia y su bombo™.

5 SANCHEZ LOPEZ, Lorenzo. Op cit, pag. 16.
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Estos dibujos en el paisaje, han inspirado a numerosas figuras y artistas

manchegos en sus obras, La Mancha y sus cielos han sido complices de grandes
obras, vemos esta evolucién en la que la necesidad pasa a ser un placer estético.
En este estudio solamente nombraré a un contemporaneo para terminar con el
concepto de entropia en el paisaje que he desarrollado. El bombo que observamos
en la imagen anterior, es un bombo habitable por un poeta contemporaneo de
Tomelloso. Creo que es importante mencionar este hecho, ya que la poesia de este
poeta, Dionisio Cafas, tiene parte de esta mirada y recorrido que explicaba antes.
El bombo, para el poeta es una construccién que hospeda a sus pensamientos e
interior artistico. Para Dionisio Cafias, nacido en La Mancha, esta construccion ha
sido parte de si mismo alld donde ha vivido, representandose en vida poética y
natural; para el escritor, el bombo tiene la capacidad de proyeccion hacia el
exterior, al encontrarse envuelto en la circularidad de la clpula las ideas circulan en
un espacio donde no hay horizontes y potencian la concentracién en la mente del
poeta. La poesia de Dionisio Canas estd inspirada de varias tendencias, y una de
ellas es esa mirada hacia el lugar, a recrear las palabras dentro del propio espacio

vivido, con los elementos que le rodean:

14
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"El poeta ndémada, errante, vagabundo... Mirada dispersa para
aprender de sus dia a dia, de su estar en el mundo. Entre la condicion
de vida y la insuperable muerte. Eleva su mente para poder
reflexionar lo que ha visto, se pierde entre la gente de la ciudad y se
bafha en un "mar de viAas", después seca sus pensamientos
refugiandose en el vientre materno del bombo para poder asi dar a

luz a su poesia”.

Clara Lépez Cantos.

Artista.
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Don Antonio, silenciosa y pura grandeza.

Don Antonio Lépez Torres.

José Luis Cabanas Onsurbe.

Hace mas de veintisiete anos que la menuda figura de Antonio Lépez Torres
no acude a su cita con la pintura, ni sus ojos diseccionan la realidad extrayendo los
tonos puros como deben ser representados en el lienzo o en la tabla. Nunca puso el
grito en el cielo en sus ochenta y cinco anos de vida, pero es que él no era asi. Tal
vez debidé haber expuesto mas su pintura e involucrarse en el impersonal mundo
capitalista del arte, pero es que Don Antonio fue como quiso ser, un honesto
hombre de profunda paz interior cuya pintura era expresiéon silenciosa de fuerza

contenida y talento desmesurado.

En todo este tiempo que ha transcurrido desde su ausencia, Don Antonio se
mantiene vivo en sus obras porque son ellas quienes mejor hablan de él. El artista
pervive y alarga su taciturna existencia mas alla de la carne para sentir a través de
la materia pictorica la huella de su reminiscencia. Se vuelve eterno. Y precisamente
es la perspectiva del tiempo la que condiciona el estado del recuerdo; genera mitos,

leyendas y prejuicios, y si la Historia como ciencia acierta en su planteamiento,
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alcanza el objetivo de la verdad. Sobre Don Antonio giran ideas equivocadas
sostenidas a base de un conformismo generalizado que abraza la herencia del
pintor a través de dimes y diretes desentendidos en la materia. Para apreciar su
pintura se requiere un esfuerzo enfocado a comprender dénde reside la genialidad
del artista: en un realismo propio salpicado de tradiciéon y atiborrado de un
sentimiento afectivo semejante a aquel que ama desde el silencio, sin llamar la
atencion, sin levantar la voz. Su decantada pintura saca a relucir la esencia de
aquello que es representado, por ello su luz cegadora irradia desde la temperatura

en el paisaje hasta el calor de lo humano.

Pero su realismo no es comun. Se pierde entre las miles de explicaciones que
emergen de esta terminologia que la historia del arte posee pero sin tratar de
encajar en alguna de ellas. Ahi reside su particularidad, no fue un simple realista
gue representaba su pueblo “a la manera fiel” a pesar de que lo hacia a la
perfeccion expresando sus sentimientos en cada obra a través de esta callada
pintura. Sus paisajes retratan en efecto, la sensacion y la temperatura; sus
bodegones, retratos y dibujos poseen el detalle sin excesos, sin presunciones; don
Antonio plasmaba la atmédsfera en todas sus obras gracias a una capacidad de
percepcion del color y de traslacion al soporte gracias al dominio absoluto de la
paleta. Todo ello inmerso en el arbol genealdgico y evolutivo de la historia del arte,
pintor descendiente, casi sin saberlo, de impresionistas amantes de una naturaleza
musa y modelo, adoradores de la representacién al aire libre, y pertinaz artista de
ideas propias, sin intencion alguna de dejarse llevar por el soplo de corrientes
vanguardistas, siguiendo el rumbo fijado desde su nifiez que permanece enraizado

en la tierra que le vio nacer.

Pero su pintura no obtiene el reconocimiento que merece. Es posible que la
culpa esté en la pintura misma. Me explico, su obra es llana como el paisaje
manchego, sin sobresaltos ni escarpados desvarios que alteren el conjunto de cada
pieza. Todo respira tranquilidad y calma sin que por ello se pierda en intensidad. Y
aunque ahi reside su grandeza, expresa un arte que exige esa comprometida
comprension que anteriormente hacia mencion. Sus cuadros mantienen vivo el
reflejo de una época y un contexto muy definidos, por lo que su contemplacién no
sigue los preceptos de este mundo actual en el que todo es fugacidad. Sélo a través
de una mirada serena y empatica de sus obras se alcanza el conocimiento que este

artista reclama.

Varios afios después de la exposicidon antologica, Lopez Torres sigue en el
mismo sitio que cuando vivia. No creo que esté esperando admiracion alguna ya

gue nunca necesitd, ni buscd, el éxito efimero pero, eso no significa que su pintura
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no deba recibir la felicitacion que merece para asi alcanzar la altura que reclama
este pintor desde sus limpios trazos instruidos con una capacidad perceptiva
absoluta que sus obras nos ensefian, recordandonos silenciosamente, como
siempre, que Tomelloso posee entre todas sus buenas gentes, tierra de literatos y
artistas conocidos y por conocer, a un pintor que améd a su pueblo con la entereza

de un campesino y la devocion de un penitente.

Ricardo Ortega Olmedo.

Historiador del arte.

Modificacion de un articulo publicado por
el mismo autor en E/ periddico del Comun de La
Mancha en abril del 2009.
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”
"

El Panteon “del Hombre Ilustre

El hombre ilustre.

Rafael Rodrigo Toledo.
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Hay historias que merecen la pena contar por las consecuencias que tuvieron
los hechos narrados, por la valentia de las personas que las vivieron o por ser
muestra de que la realidad supera en ocasiones a la mayor de las imaginaciones.
Otras, en cambio, han de ser contadas para que no vuelvan a suceder; para
aprender de los errores o como ejemplo de autocritica. Este caso que aqui nos

ocupa es uno de este segundo y triste grupo.

Desde el afio 1992, Madrid contd con un bien cultural mas, establecido como
Monumento segiin marca la ley®, con todo lo que ello conlleva para su proteccidn,
conservacion y difusion. El protagonista de tal honorable mencién fue el Pantedn de
Hombres Ilustres de Madrid. Como su propio nombre indica, se yergue a priori un
lugar de culto y homenaje eterno a aquellas personalidades de la politica, la cultura
o las ciencias, que han significado algo importante en la historia de esta nacion,
Espafia, en contribucion al bienestar de los ciudadanos, a la cultura y/o a la

Humanidad.

El analisis de su historia es fundamental para comprender el estado actual.
Sobre ello se reflexionard a continuacion, dejandose a un lado la vision artistica
pues, si se hace una revisidn rapida sobre su devenir a todos los niveles, es facil

seflalar cudles son los debates abiertos sobre el Panteodn.

El Panteon Nacional.

Inicialmente, es obvio, establecer una relacién entre la designacion como
término de “pantedn” y el Pantedn de Agripa. Pantheon proviene del mundo clasico
y significa templo de todos los dioses. Claro es el interés en idealizar y mitificar las
glorias pasadas de la época moderna y contemporanea a través de un perenne

homenaje patrio a las personas que han hecho de cada nacioén lo que se quiere ser.

Partiendo de una revision historica, imprescindible para todo estudio, se
descubre que en Espafia, tras la desamortizacion de Mendizabal de 1835, fueron
expropiados muchos bienes a la iglesia, entre los cudles destacaba la Iglesia de San

Francisco el Grande, de la ciudad de Madrid:

"Los progresistas hicieron realidad el Panteén por decreto de 6 de
noviembre de 1837, dentro de la Ley de Recompensas Nacionales, que estaba
pensada para compensar a las victimas del despotismo fernandino; de esta

vinculacién se resintio el Pantedn. En el articulo 3 de esa ley se destinaba el

6 “Real Decreto 1507/1992, de 4 de diciembre, por el que se declara Bien de Interés Cultural, con
categoria de Monumento, el Panteén de Hombres Ilustres y la Torre de la Real Basilica de Nuestra
Sefiora de Atocha, en la calle Julian Gayarre, nimero 3, de Madrid” en BOE, nimero 314 de 31/12/1992,
paginas 45027 a 45027 (1 pag.), Referencia: BOE-A-1992-28961.
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convento de San Francisco como su sede y se ordenaba trasladar alli los

restos de los ilustres que llevaran al menos cincuenta afios muertos”’ .

Se puede observar el documento oficial sobre este edificio en el cual se
plantea hacer el Pantedn Nacional en esta iglesia de San Francisco el Grande®, que
por aquel entonces era la mayor de Madrid y destacaba por su estilo neoclasico, su
céntrico emplazamiento y por su gran cupula. Esto confirma las intenciones que
existian en época de la regente Maria Cristina (desde el gobierno liberal) de
emplear este santo lugar como un espacio de homenaje a las figuras primordiales
del pais’. Que la propuesta naciera desde el lado liberal, marcard bastante su

devenir historico:

Prayceio de decreto. Madrid 7 de Febrero de 188L=>Ma- | |
nuglz Cor.ina, . : ' bl

1

La Regencia provisional del Reino, en nombre de | Y]

S; M_- la Reina Dofia Jsubel v, ha venido en decrelar-lo de
sBZuiepte ;

=
\ At 1° En eumplimiento de la ley de ¢ de Noviem-
re de 1837, la iplesia que fue de San Francisco ¢l Grau-
¢ de esta corte se destina para Panteon nacional, doude -

% depositaran los restos mortales de todos los espafioles
fwinentes yue por su saber, sus virtudes & sus servicios
ayan merecido bien de la patria, y cuyos nombres sean
dignos de pasar a la mas remota posteridad.

Art. 2° * La academia de la Historia cuidara del expre-
8adu establecimiento bajo la dependencia del minisierio
¢ la Gobernacion de la Peninsula, y propondri al Go- | o4
Ty, para que este lo haga 4 las Cdres, los espaiioles
que deban ser sepultados en el Panteon. ‘ra

I

Parece ser que el escritor Ramon Mesonero Romanos (1803-1882) fue, tras el
rey José I, quien planted "“/a creacidon de un Pantedn, y [otro] en sugerir que fuera
la iglesia de San Francisco”®. Una cuestidon importante es que este hombre viajo

por Europa, y conocid, tal y como indica el estudio del cual se extrae esta

7 ALVAREZ BARRIENTOS, Joaquin. “Ramén de Mesonero Romanos y el Pantedn de Hombres Ilustres” en
Anales de Literatura Espafiola, numero 18. Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, Alicante.
http://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/7228/1/ALE 18 03.pdf Consulta: 6 de febrero de 2011. Pag.
44,

8 “Real decreto disponiendo que la patria adopte & las familias huérfanas de los que desde 1823 han sido
sacrificados por su amor & la patria y se establezca en la que fue iglesia de S. Francisco el Grande un
pantedn nacional” en Gaceta de Madrid, num. 1079, de 12/11/1837. http://www.boe.es/ coleccién
histérica (Gazeta). Consulta: 5 de febrero de 2011.

® “Real decreto destinando la iglesia que fué de S. Francisco el Grande de esta corte para pantedn
nacional” en Gaceta de Madrid, nim. 2306, de 10/02/1841 http://www.boe.es/ coleccion historica
(Gazeta). Consulta: 5 de febrero de 2011.

10 ALVAREZ BARRIENTOS, Joaquin. Op cit. P4g. 44.
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informacidn otros lugares que le inspiraron: “visitd la abadia de Westminster y el
Pante6n Nacional francés. Si bien no le causaron una impresién especial [...] si

"1 Incluso hace una

considera que en Madrid hace falta una institucidon similar
referencia a Pere Lachaise, otro cementerio que hay en Paris y sobre el que se
hablard con posterioridad, cuando comenta que alli hay enterrados compatriotas
suyos (la zona llamada “la isla de los espafioles”) que deberian estar en un lugar
digno en Espafia. Aun asi, las similitudes se deben dejar a un lado pues, segun la
idea que este hombre concebia, no era un Pantedn liberal, sino dedicado a la
cultura y a los hombres que tras siglos desde su muerte, han demostrado que aun
siguen vigentes para la sociedad. Por lo que no le parecia correcto enterrar a un
politico contemporaneo y, desde luego exigia la sacralizacion del espacio. Hablaba
gue Espafia tenia una deuda con su historia y con las personalidades que hicieron

de esta nacion una grande y poderosa afios atras.

Desde la Ley de Recompensas Nacionales del afio 1837, se inicia el proceso

para llevar adelante tal creacion:

"El articulo 3 de la Ley ordenaba el establecimiento de un Pantedn
Nacional en Ila iglesia de wun convento franciscano recientemente
desamortizado, el de San Francisco el Grande en Madrid, y estipulaba que los
restos de los espafnoles ilustres que llevaran muertos al menos cincuenta afios
debian ser transladados alli «con la mayor pompa posible» una vez que las
Cortes hubieran determinado qué figuras histéricas eran merecedoras de este
honor. Ser enterrado en el Pantedn se concebia asi como una forma de

recompensa por el sacrificio de los liberales en pro de la patria™?.

Esta sentencia no acabd por gustar a nadie y fue el inicio de disputas entre
liberales y conservadores sobre quiénes debian yacer en este lugar. Ambos bandos
eran conscientes de la potencialidad que tenia enterrar a sus iconos en este lugar.
La eleccion del lugar ya supuso un enfrentamiento pues, no se debe obviar que
para los liberales, transformar la iglesia de San Francisco el Grande, un espacio
religioso, en un templo conmemorativo al liberalismo, significaba una victoria moral
sobre el conservadurismo. Como bien sabemos, la practica de reutilizar espacios
anteriores en beneficio de nuevas ideas o creencias ha sido una costumbre muy
empleada a lo largo de la historia. Pero, como era de esperar, con la vuelta de los
moderados al poder, regresaron los oficios religiosos al templo y la propuesta cayé

nuevamente en el olvido'>.

1 Ibidem. péag. 43.

12 BOYD, Carolyn P. “Un lugar de memoria olvidado: el Pante6n de Hombres Ilustres en Madrid”. En,
Historia y Politica, nim. 11, 2004. Pags. 15-40. Pag. 18.

13 Ibidem. Pags. 15-40.

22



ACENTO CULTURAL. Nimero 1, noviembre, 2014. ISSN: 2386-7213.

Con la Revolucion de 1868, la idea vuelve a surgir convertida en una deuda
moral con el pasado, en forma de exaltacion del patriotismo y la unidad (utépica)
nacional. La idea de Angel Fernandez de los Rios, periodista, politico, escritor e
historiador era la siguiente: generar un espacio conformado delimitado por
avenidas que unieran tres iconos de la reformada capital, el Pantedn Nacional de
San Francisco el Grande, unido por la calle Bailen con el Palacio Real; y la calle
Nacional hacia el Congreso de los Diputados'*

En el afo 1869 se publica en la Gaceta de Madrid la composicién absoluta de
la comitiva y todo el programa de lo que sera la inauguracién del Pantedn, bajo el
gobierno provisional presidido por el General Serrano tras la Revolucion de 1868
que acabd con el reinado de Isabel II y, como un acto mas por la nueva
Constitucién. Se recogia con total nitidez cdmo serd la inauguracion del lugar que,
no pudo ver Maria Cristina de Borbdn-Dos Sicilias (reina consorte, regente y madre

de Isabel II) debido a su exilio. Segun el documento, que puede verse a
continuacién'®

E ) MADKID % ;}E;;_tli;;r;hr:qg@:_' R
L| PANTEON NACIONAL,

LE LA FUNGION civics QUE BA DE CPLEBRARSE EL
puMinGo 0 pE UKo pe 186%,
- . I o
e Alas cuntro de le larde s conlard un solemne pes-
pouse e ol wempio de Atocha, donde se Dalign deposi-
b | tndos los pestes de Ins pringeros kembres Huslees que van
& xer trasleladus ol Panteon Nacional. La igiesis retard
¥ | decoreda exXteriocmente,
- Una escecion ve nrtilless cdeeade o ol pasen da lus |
¢ | Devicias dispurard 100 canonazos ol po o= ¢ mumha
# | la cowiliva, gue Hevard el orden siguidele:
le |  Un escusdrun de.la Guardis elvib.
Acogidos en el Hospicio, Colegios de San Ildel.'unm )
Apuneon, Emollpsw :' demds incorporados 4 la Uni~

o ver.t_uiad

El 20 de junio de 1869 se produciria el estreno del Pantedn Nacional, y como
puede apreciarse, “se cantard un solemne responso” en la iglesia de Atocha, siendo
portador de “los valores de patriotismo, liberalismo, nacionalismo y modernidad”*®.
Si continuamos la lectura del documento, tras la explicacion detallada de la
comitiva y los carros que la componen, se relata el recorrido de la misma, pudiendo

asi confirmar dénde se encuentra la ubicacion de lo que debe ser considerado como

14 FERNANDEZ DE LOS RIOS, Angel. El futuro Madrid, pags. 140-141. (1868) 1989.

15 “Inauguracién del Pantedn Nacional” en Gaceta de Madrid, nim. 171, de 20/06/1869
http://www.boe.es/ coleccion histérica (Gazeta). Consulta: 5 de febrero de 2011.

16 BOYD, Carolyn P. Op cit. Pag. 17.
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el primer Pantedn Nacional, en la carrera de San Francisco y en la anteriormente

mencionada iglesia.

i Tn escusdron de yolunlarios,
Un id. de cora.ce;gsl. — 4 .Moeh
mitivae se dinigir 0s 08.do a

3 dglj-];?-:;n Ie;lladb .h.hrf!i. lg:m- d?al Sol; calle M ¥

del Biete de Julio, Plasa de- Is nmmdnn ealls dg
q‘oielc—, Pinga de iq'a yﬁlmm de San Franciseo -I
Panteon N

Al llogar at edifinio, ans bateria situadd enla Guesta

de Gilimen ﬂlaplmi lmu onatos.

CRVIL
ﬂa!mndulu m‘hl an ol Panicon, re- ﬂrmlri poT
i Bmncidest it Lkl bt i

Por lo tanto, a mediados de 1869 fue inaugurado el Pantedn ante una gran
expectacion del pueblo madrilefio. Y desde entonces, se tuvo la intencién de que

recibieran la sepultura adecuada aquéllos que merecian esta posicion.

Las figuras que mostrarian esa gloria espafiola a través del reposo sagrado de
sus restos, eran hombres de la talla de “el Gran Capitan” (Gonzalo Fernandez de
Cérdoba); los poetas Juan de Mena y Garcilaso de la Vega; los escritores Calderoén
de la Barca y Francisco de Quevedo; o los arquitectos Ventura Rodriguez y Juan de
Villanueva; entre muchos otros nombres de prestigio. Otros tuvieron su lugar aqui
pero, la imposibilidad de encontrar sus restos, dio por buena una primera lista;
destaquese: Juan de Herrera, Miguel de Cervantes, Lope de Vega, o Diego de
Velazquez. Los nombres que completaban los “panteonizados” fueron: Gravina, el
conde de Aranda, el marqués de la Ensenada, Ercilla, Juan de Mena, Ambrosio
Morales, Garcilaso de la Vega, Andrés Laguna y Juan de Lanuza. En muchos casos,
las autoridades locales de los lugares de sepultura de algunos iconos que aspiraban
a estar en este Mausoleo se negaron tajantemente a ceder los restos de los
mismos, lo cual ha sido interpretado como una falta de unidad nacional, como
sucedié con los casos de Jovellanos, El Cid o Cisneros; y de forma general, esto
manifestaba una ruptura con una parte del pasado de Espafa, aquella mas

vinculada a la nobleza y a la Iglesia. Como indica el estudio de Carolyn:

"Un editorial del diario carlista La Regeneracién sefialé que «la idea del
pantedén es pagana, como los discursos panegiricos sobre los sepulcros, y

como los monumentos sobre las tumbas» "’ .

Pero, el pantedn fue inaugurado tal y como se ha comentado, con una doble
intencionalidad: por un lado mostrar el esplendoroso pasado de Espafia a través de
estos grandes hombres, y por otro, exaltar las virtudes democraticas. Y al final,
como todo lo que se hace sin consenso, no acaba por ser bien recibido. Recuérdese
lo siguiente:

17 Ibidem, pag. 23.
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"De acuerdo con el Decreto [31 de mayo], el Pantedn no incluiria a los
«héroes de circunstancias», sino mas bien a aquéllos «cuya memoria produce
en todo espafiol respeto y admiracion...». Sin embargo, la lista de los que
iban a ser honrados estaba descompensada en favor de héroes que
encarnaban los valores seculares, liberales y nacionalistas del nuevo

régimen™®.

Aunque el verdadero problema que surgia con este edificio residia
precisamente en que era el centro de atencidon de los diferentes bandos

(conservadores, progresistas y tradicionalistas) como ejemplo de herramienta de

control sobre el discurso historico de la nacién y la identidad de Espana.

En octubre de ese mismo ano de 1869, unos meses después de su
inauguracion, se reconocio la potestad de los clérigos de la Obra Pia sobre la Iglesia
de San Francisco el Grande. Cinco afios después se cedid su jurisdiccion al
Ministerio del Estado. Desde su inauguracion se silenciaron los vitores y el icono
nacional, se fue transformando en un triste continente de restos que fueron
reclamados. Primero se marché Calderdn de la Barca, después el Gran Capitén, y
asi hasta que en 1889 volvio el culto al espacio sagrado. Fin del Pantedn nacional

que “de nacional” tuvo bien poco.

El nuevo Panteon.

Aunque, el actual edificio que puede visitarse bajo el nombre de Pantedn de
los Hombres Ilustres no es, como ya se puede comprender, esa antigua iglesia de
San Francisco el Grande. La idea de que Espafia tuviera un espacio en el cual
honrar a sus grandes figuras nunca desaparecio, de ahi que se propusieran generar
un edificio ad hoc para tal fin. El problema estribaba en que el empefio era

Unicamente de los progresistas.

Un nuevo momento llegd en 1888, con la remodelaciéon de la basilica de
nuestra Sefiora de Atocha por parte de los dirigentes del gobierno, sobre la cual se
deseaba hacer un gran Monumento vivo al catolicismo en esta nacién.
Aprovechando esta intervencion, surgieron voces que propusieron que se llevara

adelante el desdichado Panteon.

El antiguo Convento de Atocha, que llevaba desamortizado desde 1838, era el
lugar en el que estaba instalado el Cuartel de Invalidos quienes, evidentemente, no
estaban de acuerdo en llevar adelante tales iniciativas; aunque habia una basilica

con oficio religioso dentro de sus limites territoriales, la cual servia como culto a los

18 Ibidem, pag. 21.
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restos de generales militares como Castafios, Palafox, Prim u O "Donnell, todos con
cercania al constitucionalismo liberal, lo cual se demuestra con el enterramiento en

1873 de Rios Rosas, de corte liberal.

Con la llegada de la Restauracion monarquica, el convento y la basilica
siguieron usandose a pesar de la extrema necesidad de intervencion sobre el
espacio debido a su mal estado de conservacion (en 1985 se derrumbd parte del

tejado del convento). Esto hizo saltar las tensiones®®.

Surgieron problemas entre la Casa Real, el estado, los liberales y los
familiares de los enterrados en la basilica, en su mayoria combatientes de las
complejas y sangrantes guerras del siglo XIX. Ni los politicos deseaban reabrir
viejas heridas del Carlismo pero la Corona presionaba insistentemente en la
necesidad de poseer una basilica con funcién real®®. Y entre este maremagnum, el

proyecto fue adelante.

El Pantedn de Hombres Ilustres de Madrid se yergue como un proyecto
inacabado, de estilo neobizantino, realizado por el arquitecto Fernando Arbds y
Tremanti (1840-1916) con influencias desde el complejo de Pisa (Italia). En el afio
1891 comenzaron las obras del proyecto original, del cual Unicamente se alzarian el
Pantedn y el campanil. Hubo ciertos retrasos en su construccion pero, pudo

inaugurarse aunque, con menos lustre que tuvo aquel viejo Pantedn Nacional:

"El «Pantedn Real» o «Pantedén de Hombres Ilustres», como se le llamé
en distintos periédicos, fue discretamente consagrado en una ceremonia
religiosa privada el 7 de julio de 1902. Para evitar que el Pantedn fuera
percibido como un monumento nacional, Palacio aplazo la consagracion hasta
después de las espléndidas ceremonias publicas que acompafiaron la

investidura de Alfonso XIII, sélo unas semanas antes™*,

Por su parte, el convento de Nuestra Sefiora de Atocha subsistiria gracias al
esfuerzo de los dominicos, pero los dafios sufridos en la iglesia y el convento
durante la guerra civil (incendio) ocasionaron que a mediados del siglo XX se
construyera una nueva basilica, aunque nunca bajo los ideales originales, que en
esta ocasion se realizo siguiendo los preceptos neoclasicos (y por lo tanto diferente
al proyecto global del arquitecto). Mientras, el Pantedn continuaria su camino
vaciandose de esos hombres ilustres y alcanzando un deterioro por su abandono

hasta que, en los afios ochenta comienzan las labores de conservacion.

9 Ibidem, pags. 15-40.
20 Ibidem, pags. 15-40.
2! Ibidem, pag. 31.
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Hacia el olvido.

No es objeto de este articulo, admirar y detallar este hermoso (e incompleto)
Pantedn sobre el que centramos el interés, ya que es mas importante analizar el
porqué de su silencio. De todas formas, permitanme una pequena mencién sobre
las olvidadas obras de arte que se conservan en este lugar, tras cuya revisién

formal, se incidira en las causas, influencias, y conclusiones de su estado actual.

Escultores como Mariano Benlliure (1862-1947), Arturo Mélida (1849-1902) o
Agustin Querol Subirats (1860-1909) entre otros, idearon obras de gran belleza
para los sepulcros, destacando aquellos que hace Benlliure para don José
Canalejas, Paxedes Mateo Sagasta o Eduardo Dato; o la enorme creacién que hace

Querol para Antonio Canovas del Castillo.

Algunos politicos pertenecientes a la historia de Espafia fueron enterrados
aqui como: Agustin Arglelles, José Maria Calatrava, Canovas del Castillo, Praxedes
Mateo Sagasta, Eduardo Dato o José Canalejas, Unico este Ultimo del que quedan
sus restos alli. Esto define con claridad quiénes eran ‘“ilustres” para ser aqui
sepultados y cual era la actividad requerida en vida. Véase la notable diferencia con
aquella idea inicial. De hecho, esta entrada de civiles no fue nunca bien vista desde

Palacio.

Angel Fernandez de los Rios (1821-1880), figura de gran importancia cultural
en el siglo XIX pues fue politico, historiador, escritor, o socio fundador de la I.L.E.;
habia comentado a través de su libro E/ futuro Madrid**> (1868) que, el principal
objetivo de esta construccion debia ser la educacién al pueblo espafiol a través de
hombres notables al pais. Debe sefialarse la importancia del afio de publicacion de
este libro, pues acontecié la denominada revolucién de “La Gloriosa”, que dio por
finalizado el reinado de Isabel II, comenzando asi el Sexenio Democratico, por lo
que la idea de realizar un Pantedn con los mismos criterios como el que se habia

construido en Francia (Paris), aparentaba una idea muy acertada.

Paris ya llevaba ventaja en esto. Y no sé6lo en el ambito de la politica como
bien se sabe. Desde 1791 se decidié que debia dedicarse un edificio para la funcién
de Pantedn de Hombres Ilustres a la patria, como Inglaterra ya tenia el suyo con la

Abadia de Westminster, aun mas anterior.

El Pantedn de la capital francesa, de estilo neoclasico alberga en su interior a
personas de la trascendencia de los escritores Emile Zola (1840-1902) o Victor
Hugo (1802-1885); el lider de la resistencia francesa, Jean Moulin (1899-1943); o

22 FERNANDEZ DE LOS RIOS, A. El futuro Madrid: paseos mentales por la capital de Espafia, tal cual es y
tal cual debe dejarla transformada la revolucién. Madrid, Imprenta de la Biblioteca Universal Econdmica,
1868. Reeditada en 1975.
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uno de los fundadores de lo que hoy conocemos por Unién Europea, Jean Monnet
(1888-1979). Logicamente, la trascendencia de este lugar es enorme para el
pueblo francés, que lo admira como un monumento a la historia de su nacién a
través de una serie de personas que han sido dignas de estar en un lugar de tan

magna importancia.

Esto mismo sucede en Inglaterra, la mencionada Abadia de Westminster, que
a diferencia de Paris, la tradicion de este lugar y su relacion con el poder es mucho
mas larga. De origen romanico pero reconstruida en estilo gético durante los siglos
XIII y XV, este espacio sagrado es el lugar marcado para las coronaciones de los
reyes ingleses, que de igual manera eran enterrados en este mismo sitio. La
importancia de tal camposanto fue en aumento a lo largo de los siglos, por lo que
no sélo el lugar se destinaba a la monarquia, sino a personalidades de valor para la
nacion como: el dramaturgo William Shakespeare (1564-1616), el naturalista
Charles Darwin (1809-1882), sir Isaac Newton, David Livingstone, Alexander Pope,

William Turner, etcétera. Todos, como puede verse, franceses.

Todos estos lugares consagrados para la grandeza de la historia de la nacién
permiten el acomodo de personas de sus respectivas nacionalidades (salvo Jean
Jacques Rousseau, que era suizo y esta enterrado en Paris), ademas de que existe
un control desde el poder sobre estos dominios. Un ejemplo fue que el presidente
francés Jacques Chirac trasladd en el afio 2002 los restos de Alejandro Dumas al
Pantedn para acabar con una deuda histérica. Esto nos plantea la relacién entre el

Estado y estos lugares.

Pero hay otro tipo de lugares de enterramiento “de culto”, cementerios que no
estan bajo las restricciones de la autoridad, como sucede en el caso de Paris, y que
albergan un pedazo de historia a través de los cuerpos que reposan en ellos. El
mejor ejemplo es, sin lugar a dudas, Pére-Lachaise (Paris). Se construyd a
comienzos del siglo XIX y alberga los restos de personalidades como los poetas
Guillaume Apollinaire (1880-1918) o Paul Eluard (1895-1952); los escritores
Honoré de Balzac (1799-1850), Marcel Proust (1871-1922), u Oscar Wilde (1854-
1900); los compositor Georges Bizet (1838-1875) o Frédéric Chopin (1810-1849);
la cantante Maria Callas (1923-1977); los pintores Jacques-Louis David (1748-
1825), Eugéne Delacroix (1798-1863), Gustave Doré (1832-1883), Jean Auguste
Dominique Ingres (1780-1867) o Camille Pissarro (1830-1903); e incluso artistas
mas cercanos a la actualidad como Jim Morrison (1943-1971), cantante de The
Doors. Pero, como bien puede adivinarse, este espacio sacro ha alcanzado una

repercusion cultural y artistica como un cementerio extraoficial que no entiende de
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nacionalidades, Unicamente de personalidades; pues la linea oficial ya estd muy

bien representada por el Pantedn.

Pero, volviendo al caso espanol, équé es a dia de hoy nuestro Pante6n? Como
ya se ha dicho con anterioridad, Unicamente los restos de José Canalejas descansan
alli. La razéon principal no es hacer un gran homenaje a este politico liberal
dejandole alli solo (permitanme la ironia). No hay razén oficial alguna. Durante el
Franquismo fue vaciandose el espacio debido a las reclamaciones de distintas

localidades espafiolas sobre los alli enterrados y nunca mas volvieron.

Los cuerpos de todos los que una vez ocuparon un lugar aqui fueron
reclamados por sus tierras y devueltos a su lugar de nacimiento pero, épara qué?
¢para dar gloria una localidad? Debia ser un gran honor descansar eternamente en
el Pantedn de los Hombres Ilustres de la Nacién, pero no es el caso. No es el pais.
No hay gloria en ello pues, se prefiere que vuelvan donde nacieron, al lugar donde
pertenecen antes que formar parte de un espacio que nacié como gloria de una
nacién unida y que a dia de hoy es reflejo de la cruda realidad de nuestra falta de

sentido critico y analisis de nuestra propia historia. Es dificil valorar esta situacion.

Para ello, voy a replantear el problema de otra manera: Jean Jacques
Rousseau es suizo y esta enterrado en el Pantedn de Paris, pero su cuerpo no ha
vuelto a Ginebra; Victor Hugo nacié en Besancon y tampoco ha regresado su
féretro a esta localidad; Charles Dickens es natural de Porsmouth pero su cuerpo
sigue en Westminster. Esto sucede porque se ve como simbolo de orgullo la

estancia en un lugar asi, entre los mas grandes de toda una nacién.

Aunque también se debe tener en cuenta que, la cesién o exhumacion de los
restos de un “hombre ilustre”, supone para el pueblo la pérdida de un reclamo
turistico, asi que, con su vuelta a la tierra recupera nuevamente un atractivo para
la ciudad. Esta idea se recoge en el texto del investigador del CSIC sobre el que

antes se ha hecho antes referencia, Alvarez Barrientos.

Pero aqui en Espafia esto no sucede de esta manera. Las causas son
inciertas. ¢Es por la falta de “chovinismo” o por exceso de “provincianismo”? Pienso
que la politica ha influido bastante pues, debido a los continuos vaivenes que este
pais ha experimentado durante el siglo XX y la inestabilidad de los sistemas que
ostentaban el poder, ha sido complicado llevar adelante unos cimientos firmes para
unos valores nacionales. El autoritarismo del Franquismo pudo reavivar esta idea
(hasta llegar a la democracia) pero, posiblemente debido a la necesidad de
encumbrar la efigie del lider y su batalla frente a los ateos y comunistas, y en
general, su opresion a aquéllos que no pensaban segun los dictamenes oficiales, no

debieron plantear esta idea. También pudo influir que relanzar la misma,
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simbolizaba una cercania a ideas liberales y progresistas que no compartian pero,
tampoco hicieron algo publico para estar en contra, aunque si se actué de manera

silenciosa, vaciando su contenido timidamente. Dejandole en la oscuridad.

Como dato mas que curioso, en mayo de 1902, y gracias a la presion de la
Asociacidon de Escritores y Artistas Espafioles, se inaugurd, con menos peso politico
pero muy cercano a esas ideas de Mesonero Romanos sobre las que se ha hecho
mencion, otro Pantedn, éste “en la Sacramental del cementerio de San Justo,
donado por la Real e Ilustre Archicofradia de San Miguel [...] A Larra y Espronceda
les seguirian en este particular Pantedn de artistas Leandro Fernandez de Moratin,
Ramén Gémez de la Serna, Maruchi Fresno, Carmen Conde, Luis Escobar y Rafaela

Aparicio, entre otros”?3, Mucho maés visitado que el protagonista Pantedn.

Flaco favor a nuestra historia que aun no se ha repuesto. Admitir esta
construccion como Monumento dentro de la catalogacién de nuestro patrimonio
historico-artistico es un primer paso pero, debe ser el primero de muchos mas. La
recuperacion del Pantedn podria ser una buena forma de agradecer a los grandes
hombres y mujeres su contribucién al pais, podria simbolizar incluso, el nexo de
unién de una Espafa dividida que parece no haberse enterado de que hay que

aprender de la historia para no volver a repetir errores.

Vuelvo a pedir disculpas por no centrarme en un analisis metodoldgico formal
y/o iconoldgico, mas propio de mi formacion de Historiador del Arte pero, creo que
requiere mayor importancia analizar cdmo un monumento que nacié con una
categoria de eminencia y reconocimiento eterno, ha sido conducido hacia un
oscurantismo impropio de un pais que destaca por las buenas maneras en el campo
del patrimonio, de igual manera que es inconcebible entender el abandono de los

objetivos con los que fue creado.

Esto no es un canto por el patriotismo ni una exaltacion de la identidad de
Espafia por encima del resto. Una realidad en la arquitectura es que todo edificio
que pierde su sentido o un uso cualquiera, tiende a su propia destruccién. Seria una
lastima perder este Pantedn que, una vez fue imaginado por mentes que afioraban
en él un espejo en que la sociedad espafiola pudiera mirarse, y sobre el que
cimentar la identidad de un pais que habia pasado de ser la primera potencia
mundial a una nacién de segunda fila. Aunque cierto es que "su fracaso como lugar
de memoria nacional es entender el relativo fracaso de la misma idea de nacién

espafiola™?.

23 ALVAREZ BARRIENTOS, Joaquin. Op cit. Pag. 49.
24 BOYD, Carolyn P. Op. cit. Pag. 38.
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Esta afirmacion tan dura tiene sentido cuando se hace una rapida revision del
pasado de Espafia durante los Ultimos dos siglos y se percibe las radicales
divisiones existentes. Segun el historiador Juan Sisinio Pérez Garzoén, la idea de

nacion posee:

"Dos elaboraciones, una, propia del racionalismo liberal, y otra, del
romanticismo cultural, ambas igualmente productos de la modernidad y que,
desde entonces hasta hoy, han suministrado argumentos cruzados para muy
distintas posiciones. El concepto politico liberal fue el de la nacion
revolucionaria, fruto de la uniéon de voluntades en una asociacion libre,
constituida a partir de la identidad de derechos y de la adhesion a los
principios del contrato social. La patria, por tanto, consistia en los derechos
del hombre y la clave estaba en el concepto de ciudadano. Era la ruptura con
las monarquias de vasallos y con los poderes de los estamentos privilegiados.
Ademas, albergaba una dimension cosmopolita. No por casualidad, en las
Cortes de Cadiz se establecia como articulo primero constitucional que “la
Nacion espafola es la reunion de todos los espafioles de ambos hemisferios”,
y no se definié la nacién por las fronteras sino por los ciudadanos que la
integraban [...] Simultaneamente, en respuesta al racionalismo contractual de
la nacion liberal, se fragué en Occidente otra idea de nacion con parametros
romanticos y culturales, esto es, con apoyo en la historia y en rasgos
comunes de lengua, raza o religion. Fueron pensadores contrarios a las
consecuencias revolucionarias del nacionalismo liberal. Hubo un componente
de reaccion contra el racionalismo ilustrado y teorizaron la nacion como una
realidad independiente de la voluntad de los individuos, como una entidad con
destino propio, cuya esencia espiritual se expresaba en la cultura de un
pueblo gque habia amasado desde tiempos remotos sus propias sefas de
identidad [...] De este modo, también el romanticismo hizo del sentimiento de
pertenencia a un pueblo-nacién el definitivo fundamento del Estado, y le
asignoé al Estado la tarea de preservar y expandir ese sentimiento nacional,
sobre todo a través de la educacion, vehiculo de transmision de los valores de
identidad””.

Pero el poder de la historia es asi, y siempre se ha sabido lo importante que
es para un pueblo abrillantar sus victorias frente a las derrotas sufridas, destacar a
unas figuras sobre otras, rememorar una serie de hechos que, leidos en su

conjunto, establecen la grandeza de un sentimiento. Encontrar en hechos pasados o

25 pEREZ GARZON, Juan Sisinio. “Espafia: de Nacionalismo de Estado a esencia cultural”. En, TAIBO,
Carlos. Nacionalismo espafiol. Esencias, memoria e instituciones. Catarata, Madrid, 2007, pags. 49-74.
Pags. 55-56.
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en antiguos escritos, una muestra de identidad, es habitual pues, las naciones han
empleado a sus academias de historia como herramientas de selecciéon de
contenidos para que destaquen unos acontecimientos sobre otros para dar fe de las

glorias pasadas sobre las que el pais pueda sentirse orgulloso.

"En el caso de Espafia, como en las demas naciones occidentales, se
utilizé la historia para apefuscar guerras, conflictos y linderos siempre
cambiantes con un criterio teleoldgico. Asi el Estado liberal unitario construido
en el siglo XIX se presenté como la culminacion de un proceso impulsado por
un nucleo cristiano que, aferrado a la meseta, habia plantado su idioma y

ensefas culturales (la religién, sobre todo) en medio mundo”?®.

El caso particular del Pantedn de los Hombres Ilustres fue una iniciativa en la
que, desde uno de los bandos, debia hacerse por encima de todo y de la manera
que fuera, hubiera o no consenso y tratando de imponer su doctrina; y que desde
la otra parte, debia de impedirse o minusvalorarse el mismo por tener una linea

ideoldgica tan marcada sin intencion de aprovechar el mismo espacio.

"Contra lo que dicen los nacionalismos, no es la patria la que hace al
patriota sino los patriotas los que hacen la patria. En otros términos: la nacion
no antecede a los individuos que la componen sino que es el resultado de su

voluntad comun™’ .

Desde el poder se emplea la historia como justificacion en beneficio propio,
debido al poder de los simbolos, los monumentos, los mitos y las leyendas, lo que
es una construccién esencialista de la identidad sobre la que se ejerce una sumisa
adoracion. La politica es consciente del peso de la identidad, hasta tal punto que su
dominacién e influencia sobre su definicion ha sido fundamental para mantener los
discursos oficiales. Por desgracia para el devenir de la historia, a menudo se
tergiversan los datos, conscientes de lo que supone para el asentamiento de
determinadas ideas, conceptos o identidades respecto al colectivo. En la
construccion de una identidad grupal como puede ser adscrita a una nacién o una

region, Inman Fox afirma que:

"La construccion de una identidad nacional no trata siempre de lo

veridico y que incluye de vez en cuando la mitificacion (hasta la falsificacion)

de ciertos momentos histéricos”®.

2 Ibidem, pag. 50.

27 SERRANO, Carlos. El nacimiento de Carmen. Simbolos, mitos y nacién. Pag. 9.

2 FOX, Inman. La Invencién de Espafia. Nacionalismo liberal e identidad nacional. Céatedra, Madrid,
1997. Pag. 14.
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Finalizo con una cita acerca del Pantedn que ha sido el protagonista del

mismo y que escribe Joaquin Alvarez Barrientos:

"Es un simbolo también de los fracasos por conjugar y armonizar las
diferentes ideas de Espafla como nacion. Si se le puede considerar lugar que
surgié para evidenciar una memoria nacional, hoy en dia mas parece recordar
esa incapacidad reiterada de los espafoles (o de sus politicos) para llegar a
acuerdos y concordias, esa insistencia en marcar mas lo que distancia y

diferencia que aquello que une”®.

Permitanme cerrar asi este articulo.

Ricardo Ortega Olmedo.

Historiador del arte.

2 jpjdem. Pag. 49.
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Algunas reflexiones en torno al nacionalismo: el modelo de Ernest

Gellner.

Nacionalismo- Lawra T Fuentes

Nacionalismo.

Laura T. Fuentes.

Introduccion: el concepto nacién.

El término nacién es posiblemente uno de los mas escurridizos de las ciencias
politicas. Si bien es verdad que podriamos hacer una clasificacidon de las diferentes
perspectivas desde las que se trabaja cuando se hace con este concepto, es verdad
también que no existe un modelo tedrico que englobe todas sus manifestaciones.
La complejidad del término hace que cada autor, dentro de sus propios parametros
de investigacion, opte por una y otra definicion de naciéon segin convenga a sus

investigaciones.

Algunas de las causas de esto puede ser la escasa atencion que durante
algunos anos se le prestd a un problema como este. Tanto desde el liberalismo
como del republicanismo, y tras la Segunda Guerra Mundial, en la que el
nacionalismo extremo del nazismo y fascismo desprestigié este problema, se habia

soslayado esta tematica, creyéndola obsoleta y zanjada de una vez para siempre.
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No ha sido asi. La desintegracidon del bloque comunista a finales de los ochenta y
principios de los noventa, o la propia ampliaciéon de la Union Europea, desde la que
se han visto los problemas ya no solo de asimilar a los paises de nuevo ingreso,
sino en la propia incapacidad de que los propios paises originarios vean difuminadas
sus soberanias en pos de una mayor unidad y capacidad de gobierno desde las
instituciones europeas, han puesto de nuevo sobre el tapete un problema como el

que atafie a la reflexion sobre los Estados-Nacion.

En este primer apartado, y con animo Unicamente de aclarar los términos con
los que nos encontraremos a lo largo de este breve trabajo, haré una clasificacion
de las diferentes perspectivas con las que nos podemos encontrar cuando
trabajamos con los autores que tratan el tema del nacionalismo. Considero que esto
es necesario, porque, como dejé entender al principio, posiblemente muchas de las
discusiones y confusiones que se dan en torno a esta problematica, vienen en
primer lugar de no especificar desde qué parametros estamos hablando cuando
hablamos de nacionalismo. En este sentido, es evidente que un primordialista como
A. Hastings, no se entendera con un modernista como E. Gellner, no solo porque
desde sus investigaciones lleguen a conclusiones diferentes, sino porque la idea

misma de nacidn que les guia les impide precisamente ponerse de acuerdo.

Dicho esto, en un primer momento podemos dividir a los autores segun traten
este problema desde parametros que podemos llamar primordialistas, o segun lo
traten desde parametros modernistas. Los primeros acuden a buscar los origenes
del nacionalismo, sus causas, mas alld de la modernidad, en tradiciones culturales,
simbdlicas, étnicas incluso; el nacionalismo seria la cristalizacion de aquellas
tradiciones en la toma de conciencia propia, como Estado ya formado. Esta es una
discusion interesante: es desde la nacion desde la que surge el Estado, o al revés,
es la nacién la que surge del Estado. Gellner argumentara a favor de esta Ultima
opcidn, pero un primordialista como al que hemos hecho referencia*®, optaria por lo

contrario.

Podemos especificar algo mas esta diferenciacion®!, sefialando cinco escuelas
fundamentales en el estudio del nacionalismo: los primordialistas, considerarian el
parentesco, la lengua, la religion y el territorio como los atributos basicos de la
nacién y de la identidad nacional, a los que suponen inmemoriales e intemporales.
Entre estos, como apuntaba, A. Hastings es bastante representativo. Segun este,
las naciones y el nacionalismo tienen un origen medieval, y no moderno como la

mayoria de los autores afirmarian. Es la religion biblica, y el desarrollo de las

30 HASTINGS, A.: La construccién de las nacionalidades. Cambridge University Press, Madrid, 2000.
31 para la siguiente clasificacion sigo la obra de SMITH, A. D.: Nacionalismo y modernidad: un estudio
critico de las teoria recientes sobre naciones y nacionalismo. Istmo, Madrid, 2001.
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lenguas vernaculas, donde podemos encontrar el surgimiento de lo que sera la

nacién y el nacionalismo.

Los perennialistas, por su parte, aceptarian el caracter moderno del
nacionalismo, pero entenderian las naciones como expresion premoderna de
identidades étnicas subyacentes. En este sentido, también los etnosimbolistas
admiten la tesis modernista de que el nacionalismo y la nacién son fendmenos
modernos, pero llaman la atencidén sobre algunas estructuras premodernas, que
formarian el “subsuelo” del nacionalismo, y que cabria encontrarlas en las
identidades culturales, los simbolos, y las lealtades tribales, elementos estos que no
son necesariamente inventados por las élites politicas y culturales. Gellner
mantendra un debate con estas tendencias, debate al que haré referencia en las

siguientes paginas.

Los modernistas, por su parte, entre los que podemos contar a Gellner, a Eric
Hobsbawm o a Benedict Anderson, entienden las naciones como constructos
politicos modernos, dirigidos por las élites e insertos en el proceso de

modernizacién (qué entendamos por modernizacion es ya otra cosa).

Por ultimo, los posmodernistas, que afirmarian que las identidades nacionales
se han fragmentado en el acelerado proceso de globalizacion y que estan
emergiendo nuevas identidades post-nacionales. Autores como H. J. Kénig®® son
criticos con la modernista suposicion de la nacion como construccién cultural
homogénea, y argumentan a favor de un cambio de perspectiva que sea capaz de
asimilar la pluralidad de identidades que entraban en el juego de la formacion de la
nacién. Aquella supuesta identidad que estaba a la base de las consideracion de las
naciones hoy se pone en duda, en un momento en que la globalizacion pone a la
luz la debilidad de aquellos modelos, supuestamente homogéneos, debilitando, por
un lado, las fronteras en el plano internacional, pero también en términos de
identidades interiores al propio estado, con la aparicion de culturas indigenas,
tribales, etc. Kénig aplica su modelo a la situacién latinoamericana, un espacio que,

segun él, no ha sido muy tenido en cuenta en la reflexion sobre el nacionalismo.

Esta primera aproximacion al término nacién, o al tratamiento que desde las
diferentes perspectivas se le ha dado, puede servirnos para situarnos de lleno en
nuestra problematica. Ernest Gellner, autor sobre el que girard este trabajo, se
sitia en la corriente modernista. Esto se hard evidente conforme vallamos
avanzando en nuestro trabajo. En lo que sigue, intentaré plasmar las reflexiones de

nuestro autor en torno al problema del nacionalismo.

32 KONIG, Hans-Joachim: “Discursos de identidad, estado-nacién y ciudadania en América Latina: viejos
problemas, nuevos enfoques y dimensiones”, en Historia y Sociedad, Medellin, nim. 11, 2005, pags. 9-
32.
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Gellner y el nacionalismo.

En cualquier autor, las circunstancias desde las que parte, las condiciones que
en cierta medida le definen, dejan su impronta en la obra que realiza. No solo la
forma de enfocar los problemas, las soluciones propuestas, etc., sino la misma
eleccion del problema a tratar dice mucho de un autor, y las condiciones y
circunstancias que le rodean seguramente tengan mucho que ver en esas primeras
elecciones. Esto nos lleva, evidentemente, a decir algo en relacion a las
circunstancias de la vida de Gellner. Sus padres pertenecian a la clase media
bohemia de tradiciéon judia, que se acomodd a la comunidad checa, desplazando la
lealtad a la comunidad alemana, para asi acomodarse a las nuevas circunstancias
que el conjunto del peso demografico estaba creando en Praga a finales del XIX.
Gellner creceria en un hogar bilinglie, en el contexto de una ciudad multinacional.
La lealtad a la republica de Masaryk hizo que su familia permaneciese mucho
tiempo en Praga, lo que le permitié contemplar el inicio de la ocupacion alemana.
La huida de su familia mas cercana le permitiria seguir sus estudios en el St. Albans
County School. Volveria a Praga y participaria en el desfile de la victoria en 1945,
pero le seria imposible instalarse de nuevo en la ciudad checa. No compartia la
candidez respecto al comunismo que se habia instalado en la ciudad, sobre todo por
el miedo a un resurgir aleman, y a la sospecha de que desde occidente no se podria
garantizar su seguridad. En cierta medida, sus sospechas serian corroboradas por

la realidad.

En este contexto Gellner no se pudo dejar de interesar por el nacionalismo,
asi como también por el marxismo, frente al que construye algunas de sus

formulaciones teoricas.

-La teoria: una filosofia de la historia.

Comenté Gellner que "todos nosotros somos historiadores filosdficos “malgré
nous ", lo deseemos o no”>. Siempre partimos de alguna determinada comprensién
de la historia, de alguna manera concreta de entender el tiempo histérico. En este
sentido, podemos decir que tras los posicionamientos histdricos, y como base
tedrica de los mismos, muchas veces inconsciente, estd trabajando una
determinada filosofia de la historia. Esta puede permanecer actuando de forma
precritica, inconscientemente, o bien, ser expuesta y examinada de forma critica y
rigurosa. Por esto segundo opta Gellner. Y lo hace en su obra El arado, la espada, y

el libro. Aqui expone Gellner su concepcidn de la estructura de la historia humana.

33 GELLNER, E.: El arado, la espada y el libro. La estructura de la historia humana. Ediciones Peninsula,
Barcelona, 1994, pag. 11.
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Se trataria, en definitiva, de examinar las raices de sus ideas, para comprender
mejor sus opciones. Este hecho, el ser capaz de asumir este trasfondo tedrico
fundamental, lo diferencia de muchos de sus colegas contemporaneos, que,
posiblemente por las escasamente respetadas filosofias de la historia del XIX, sobre
todo desde Hegel a Comte, pasando por Marx, muestran cierto rechazo hacia
aquellos posicionamientos tedricos (seguramente por considerarlos demasiado

“idealistas”).

Pero tan importante como su concepcion de la historia, que a continuacion
esbozaré, es su definicion de cultura. Esta juega un papel fundamental en su

filosofia de la historia, porque como él mismo nos dice:

"...las transformaciones histéricas se transmiten mediante la cultura, la
cual, es una forma de transmision que, a diferencia de la transmision
genética, perpetua los caracteres adquiridos. En realidad, la cultura consiste
en grupos de caracteristicas adquiridas. Una cultura es una manera distinta
de hacer las cosas que caracteriza a una determinada comunidad y que no

viene dictada por la dotacién genética de sus miembros™*.

Considero que es fundamental tener en cuenta el juego que Gellner establece
entre su forma de estructurar la historia y su concepcién de la cultura. Porque es
precisamente aqui, en el paso de una cultura a otra, donde se produce el
resquebrajamiento de los sistemas de conceptos e ideas que guian el pensamiento
y la conducta (esto es la cultura), y es en una de estas rupturas donde Gellner

situara el surgimiento del nacionalismo.

Pero cuales son aquellas fases de la historia que sefala Gellner. La humanidad
ha pasado, nos dice, por tres etapas principales: 1) caza/recoleccion; 2) la sociedad
agraria; 3) y la sociedad industrial. Gellner se preocupa muy bien de dejar claro
que no existe una ley que determine la necesidad que todas las sociedades tengan
que pasar necesariamente por estas tres etapas. De esta manera se aleja de las
tradicionales filosofias de la historia del XIX, y evita, entre otras cosas, el problema
de la prediccion en cuanto al desarrollo de las sociedades. Aun asi, Gellner no deja
de sefalar que estas tres etapas constituyen especies basicamente diferentes, a

pesar de la gran diversidad que también predomina en estas categorias.

Podemos sefalar algunas caracteristicas de estos tipos de sociedad. Las

sociedades cazadoras/recolectoras vendrian definidas por el hecho de que poseen

pocos o ningun medio para producir, acumular o almacenar riqueza. Dependen de

lo que encuentran o matan. Son sociedades pequefias, y se caracterizan por un

34 Ibidem, pag. 14.
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bajo grado de division del trabajo. La division del trabajo, asi como los sistemas de
legitimidad que implementan los lideres de las distintas sociedades, son aspectos
fundamentales para entender el transito de un tipo de sociedad a otra, como

iremos viendo.

Respecto a las sociedades agrarias, se caracterizan porque poseen medios de

produccidon. Son estos medios de produccion, ademdas del almacenamiento de
alimentos, los que constituyen las formas mas importantes de riqueza en las
sociedades agrarias. Son sociedades capaces de crecer hasta un gran tamafo,
tendiendo a desarrollar una compleja diferenciacién social, una elaborada division
del trabajo. Dos especializaciones adquieren gran relevancia: la de los gobernantes,
y la del clero especializado. Llama la atencion Gellner sobre como estos tipos de
sociedades valoran la estabilidad y, generalmente conciben el mundo y su propio

orden social como basicamente estable.

Una sociedad industrial, es una en la cual la produccién de comida se

convierte en una actividad minoritaria, y donde la produccion se basa generalmente
en una poderosa tecnologia creciente. Gellner matiza que su utilizacion del
concepto de sociedad industrial, posiblemente previendo futuras criticas, lo utiliza
en un sentido amplio y genérico. Asi, si la sociedad agraria se basaba en el
descubrimiento de la posibilidad de producir comida, la sociedad industrial, en
cambio, se basa mas bien en el descubrimiento genérico de que la investigacidn
sistematica y con éxito de la Naturaleza y la aplicacién de los hallazgos con el fin de
aumentar la produccién son factibles. La sociedad industrial, debido a su caracter
técnico, esta obligada a una continua innovacion, lo que da como resultado una
compleja division del trabajo, y una estructura ocupacional que cambia

constantemente.

Varias cosas podemos decir a modo de corolario de este subapartado. Es
importante tener en cuenta, sobre todo respecto al tema que nos ocupa, el proceso
que va de la sociedad agraria a la sociedad industrial. Es en el transito de una a
otra donde se producira la posibilidad de aparicion del nacionalismo. Elementos
como la division del trabajo, o la movilidad social que las distintas sociedades

determinan, son aspectos fundamentales para entender el proceso de su aparicion.

La concepcién de la sociedad industrial como una sociedad en la que la
tecnologia adquiere una importancia fundamental; la misma forma de entender la
tecnologia como aquella capacidad de extraer, por decirlo asi, energia de la
naturaleza de una manera creciente y constante; o la misma concepcidén de las
sociedades agrarias como sociedades estables, frente a la sociedad industrial,

sometida a una movilidad constante, en perpetuo crecimiento, etc., nos remiten a
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los posicionamiento filoséficos de su compatriota Jan Pato¢ka*®. El propio Gellner
nos dice que asistid a sus clases®®, pero pese a que apunta que no entendié muchas
de las cosas de las que hablaba, su influencia se deja ver en su propia concepcion
de la tecnologia, de las sociedades técnicas, y en la diferenciacién que Gellner
establece entre las sociedades agrarias, estables, y las sociedades industriales, en
continuo cambio. Patocka habla de la tecnologia, de una determinada forma de
entender la tecnologia, como la caracteristica fundamental de las sociedades
modernas, que para él estaria representada perfectamente en la Alemania
postbismarktiana. También atribuye los rasgos de estabilidad y movilidad a su
diferenciacién entre dos formas, no de sociedades, pero si de concebir el mundo
(de culturas, en términos de Gellner), lo que él llamd una sociedad a cubierto,
estable, y una sociedad al descubierto, una sociedad abierta al continuo cambio.

Pero este es un aspecto que no toca desarrollar en este trabajo.

-Hacia la sociedad industrial.

Como apuntaba, en el transcurso a la sociedad industrial, el paso de la cultura
agraria a la cultura que define a esta sociedad industrial, donde se encuentras
algunas de las aportaciones mas interesantes de Gellner, y algunas de las

afirmaciones que han creado mas controversia en el mundo historiografico®’.

Cuales son los rasgos de esta cultura que marca la sociedad industrial. En su
obra Naciones y nacionalismo® Gellner acude a Weber para sefialar algunos de los
elementos que definen esta nueva mentalidad industrial. Es la nocién de
racionalidad la que determina, mas que ninguna otra, este nuevo momento. Hume
y Kant son dos pensadores que en aquel momento representan muy bien lo que
Gellner quiere senalar: estos dos filosofos exploraron la racionalidad, creyendo
ingenuamente, dice Gellner, que exploraban la mente humana, cuando en realidad
lo que estaban haciendo era plasmar la légica general del nuevo estilo cuyo

surgimiento determinaria su época.

En la nocién de racionalidad encuentra Gellner dos elementos fundamentales:
la regularidad (en términos de coherencia y consecuencia) y la eficiencia, la
seleccidon racional de los mejores medios posibles para la consecucion de unos fines
determinados. Método y eficiencia son, por tanto, los rasgos de un espiritu total de

racionalidad. Una racionalidad que se veria potenciada y, podriamos decir,

35 Una exposicion de la filosofia de la historia de este autor se encuentra sobre todo en: PATOCKA, J.:
Ensayos heréticos sobre la filosofia de la historia. Ediciones Peninsula, Barcelona, 1988.

36 GELLNER, E.: Encuentros con el nacionalismo. Alianza Editorial, Madrid, 1995, pag. 145.

37 Miroslav Hroch sefialard que el nacionalismo balcénico no se adecua a su esquema, puesto que no
tenia nada que ver con el industrialismo.

38 GELLNER, E.: Naciones y nacionalismo. Alianza Editorial, Madrid, 1988.
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objetivizada, en el desarrollo de una tecnologia y una conciencia técnica que

marcaran la forma de estar en el mundo en la sociedad industrial.

Podemos avanzar un paso mas, como hace Gellner, y aplicar este modelo a la
estructuracién social. Si la sociedad agraria, el orden social tradicional, los
lenguajes de la caza, de la agricultura, de rituales diversos, etc., forman sistemas
auténomos, separados entre si, no ocurre esto en la sociedad industrial, en la que
todo remite en cierta medida al anterior parametro de racionalidad. Esta
mentalidad lo inunda todo. Hay una analogia entre la colectividad humana y aquella
racionalidad, aquel mundo de hechos estandarizados y unificado, sometido a la
disciplina del método cartesiano, que todo lo deconstruye y vuelve a construir para
asi estar seguros, para hacer pie, en un suelo firme que garantice la objetividad de
nuestras construcciones. La analogia se da con las colectividades humanas

uniformes y anénimas de una sociedad de masas.

Tenemos, por tanto, que la sociedad industrial es la objetivizacidon, podriamos
decir, de aquella racionalidad que determina las categorias culturales de su
momento. La concepcion de un mundo como algo homogéneo, sujeto a leyes
sistémicas e indiscriminadas, y abierto a una exploracién inagotable, implicé una
visidon completamente nueva, que ofrecia nuevas posibilidades a explotar. En este
sentido, sefala Gellner que la sociedad industrial es la Unica que depende del
crecimiento constante y perpetuo, de un continuo desarrollo. El ideal del progreso
se inserta aqui, ese concepto que, a modo de una teologia laica, determinara en
gran medida la sociedad industrial, y que, siguiendo con las referencias teoldgicas,

tiene en la tecnologia su encarnacién mas patente.

Pero cdmo se deja ver esto en el modelo econdmico. Esta sociedad de
perpetuo crecimiento, de un continuo extraer las energias que la naturaleza nos
ofrece®, el crecimiento y la innovacién constantes, requieren que las actividades
humanas pierdan aquella estabilidad funcional que la sociedad agraria
representaba. La sociedad industrial es una sociedad en constante cambio, que
requiere por eso mismo, que las estructuras sociales se atomicen, y pierdan aquella
estabilidad caracteristica de la sociedad agraria. En términos socioecondmicos, la
sociedad industrial, exigencia de productividad, requiere una divisiéon del trabajo
compleja y refinada. En lo que a nuestro tema se refiere, este punto tiene una

importancia fundamental, porque “el nacionalismo tiene su raiz en cierto tipo de

3 En términos hegelianos, y también marxistas, se hablard de empoderamiento, o de ensefioramiento
de la naturaleza, con el fin de acabar, en términos de la dialéctica, con la oposicién que supone ese
extrafiamiento con el que la naturaleza se nos presenta. Como sefiala Gellner, hay una tendencia al
dominio y control de los recursos que viene determinada por la misma nocion de racionalidad que antes
hemos expuesto.
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division del trabajo, una division del trabajo compleja y, siempre y

acumulativamente, cambiante”*°

Esta division del trabajo es rapidamente cambiante, como lo requiere una
sociedad en constante crecimiento. El cambio se produce constantemente en el
plano econdmico como en el lugar de ocupacién dentro de él. Y esto tiene
consecuencias inmediatas importantes. Una de ellas es que los hombres que en
este sistema se insertan no pueden ocupar siempre el mismo puesto, y mucho
menos durante generaciones. En la sociedad agraria, la posicion se transmitia
generacionalmente, los gremios constituian estancos cerrados y estables. No es asi
en la sociedad industrial, y la consecuencia inmediata de este nuevo tipo de

movilidad social es cierto igualitarismo.

La movilidad social trae como resultado, por tanto, el igualitarismo. En este
sentido, senala Gellner que el hombre puede aguantar las desigualdades si estas
vienen santificadas por la costumbre; pero en la sociedad industrial, en la que la
movilidad es lo comun, la costumbre no tiene tiempo de santificar nada. El
igualitarismo surge, por tanto, de una division del trabajo que exige una gran
movilidad; movilidad esta necesaria en una sociedad que ha de satisfacer su

enorme y agobiante sed de crecimiento.

Continuando con el argumento, es importante hacer referencia a la
importancia de la formacion del trabajador en esta sociedad industrial. Nos dice que
lo curioso es advertir que en una sociedad de especialistas, como la industrial, en la
que cada trabajador conoce su parcela de actuacion determinada, sin embargo,
pese a aquella atomizacidén, sus sistemas estdan mucho mas cerca de la mutua
inteligibilidad. Los especialistas son menos en la sociedad agraria, pero sus
lenguajes, sus sistemas de simbolos son inconmensurables. Esto se debe a que en
la sociedad industrial la mayor parte de la formacion es de tipo genérico, no esta
conectada especificamente con la actividad profesional de la persona, y ademas la
precede. La formacidn se estandariza en la sociedad industrial, y se hace genérica
hasta una edad muy avanzada. Esto se hace necesario, dice Gellner, porque la
sociedad industrial requiere un “adiestramiento” sumamente largo y bastante
completo: alfabetizacién, calculo, habitos de trabajo y fundamentos sociales
basicos. Se trata en definitiva, de introducir al hombre en al mundo de la cultura,

una cultura que, como vimos, tenia unas caracteristicas determinadas.

Tenemos, por tanto, que una sociedad basada en una tecnologia sumamente
poderosa y en continuo crecimiento, una sociedad que exige una division del

trabajo de una gran movilidad, exige también un sistema educativo genérico que

40 Ibidem, pag. 41.
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sea capaz de introducir en la sociedad a los jovenes. Y es interesante sefialar que
esa educacion no vendra ya dada por el grupo local o gremio al que el joven
pertenece, sino que esta tendra que venir dada por especialistas de esa cultura. Se
forma de esta manera una exoeducacidon, que arrastra a los hombres fuera de su
grupo local, para insertarlos plenamente en la sociedad industrial. De esta forma se
una especial vinculacion del hombre, no ya con el grupo local al que pertenecia,
sino con la administracion que le instruye. Es la administracién la que asume el
papel de guia en este momento, creandose asi un sistema de identidades que nada
tiene que ver ya con el parentesco, como ocurria en la sociedad agraria. Es el
estado, por tanto, el que asume aquel papel de guia, de enculturador, porque la
Unica estructura capaz de controlar un aparato educativo tal. El estado se hace con
el control de la cultura, es él el que la transmite, y respecto a él con que los
hombre se empezaran a sentir identificados. De esta manera se cierra el argumento
de Gellner en torno a la configuracién de la sociedad industrial. De aqui en adelante

podemos hablar ya de nacionalismo.

-La época del nacionalismo.

Estamos insertos, por tanto, en la sociedad industrial, y esta lleva
acompanada, como deciamos, una homogeneidad cultural que exigird el
nacionalismo. No es el nacionalismo el que impone la homogeneidad cultural, aclara
Gellner, sino que la misma sociedad industrial impone esta homogeneidad que
acabara aflorando en forma de nacionalismo; este refleja la necesidad objetiva de

homogeneidad.

El estado industrial moderno se caracteriza, como apuntabamos, por la
movilidad constante de la poblacién, la alfabetizacién y enculturacidon genéricas,
etc. La poblacién abandona sus anteriores identidades al pasar de la sociedad
agraria a la industrial. Ya no se muestra el mundo como ese lugar seguro y estable,
inmutable, sino que las identificaciones cambian, se magnifican. Y sefiala Gellner
que las paupérrimas victimas del primer industrialismo no se sienten atraidas
precisamente por pequefias plataformas culturales; preferiran las grandes
estructuras culturales, con una buena base historica. Este es el principio operativo
del nacionalismo. Pero lo que no se puede predecir, nos dice Gellner, es que opcion
cultural sera la que triunfe. En este sentido, se podria decir que el nacionalismo
esta destinado a imperar, pero no lo esta ningun tipo de nacionalismo determinado.
De hecho, una gran parte de las culturas potencialmente capacitadas para

desarrollarse en forma de nacionalismo no llegan a desarrollarse. Es la contingencia
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histérica la que determinara qué cultura, o qué grupo cultural, tomara la forma de

un nacionalismo desarrollado. Por eso sefiala Gellner que:

"El nacionalismo, aunque se presente como el despertar de una fuerza
antigua, oculta y aletargada, en realidad no lo es. Es consecuencia de una
nueva forma de organizacion social basada en culturas desarrolladas
profundamente interiorizadas y dependientes de la educacién, cada una
protegida por su respectivo estado. Aprovecha algunas de las culturas
existentes previamente, generalmente transformandolas durante el proceso,

pero no puede hacerlo con todas, porque hay demasiadas™*.

Las naciones, por tanto, no son algo natural, asi como tampoco han sido los
estados nacionales el destino final de los grupos étnicos y culturales. De este modo
rechaza Gellner el mito de los nacionalistas. El nacionalismo no es el despertar de
unas supuestas unidades miticas naturales dadas. Son, mas bien, la cristalizacion
de nuevas unidades culturales, posibilitada por las condiciones que la sociedad

industrial impone.

Qué es, por tanto, el nacionalismo. Tradicionalmente se acude al par voluntad
o cultura para fundamentar el ideal nacionalista. Gellner analiza estas posiciones, y
si bien no las desecha (evidentemente la voluntad juega un papel esencial en las
adhesiones de los individuos, y el elemento cultural, como hemos venido viendo,
también estd presente en sus planteamientos), las matiza, y les afiade un tercer
elemento, imprescindible: el Estado. Pero por qué no basta con la voluntad para
definir la nacion. Esta constituye un factor fundamental en la formacién de la
adhesion a los grupos, ya sean estos grandes o pequefios. Pero la autoidentificacion
tacita ha operado a favor de todo tipo de agrupamientos: “en otras palabras, aun
cuando la voluntad sea la base de una nacion (parafraseando una definicion
idealista de estado), lo es a la vez de tantas otras cosas que no nos permite definir
el concepto de nacién de esta forma™?. La voluntad, podriamos decir, constituye un

elemento necesario para definir el nacionalismo, pero no suficiente.

Qué ocurre con la cultura. El argumento es practicamente el mismo. La
riqueza cultural y la variedad de culturas es tal, que dificilmente coincide esta con
los limites de las naciones existentes. Hay mas culturas que naciones y
nacionalismos. Lo que ocurre, nos dice Gellner, es que cuando las condiciones
sociales generales (estas son las que se dan en la época del industrialismo)
contribuyen a la existencia de culturas desarrolladas estandarizadas, homogéneas,

y centralizadas, que penetran en poblaciones enteras, las culturas santificadas y

4! Ibidem, pag. 69.
42 Ibidem, pag. 78.
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unificadas por una educacion bien definida, constituyen la Gnica clase de unidad con
la que el hombre se identifica voluntariamente. “"Es en estas condiciones, y solo en
ellas, cuando puede definirse a las naciones atendiendo a la voluntad y a la cultura,
y, en realidad, a la convergencia de ambas con unidades politicas. En estas
condiciones el hombre quiere estar politicamente unido a aquellos, y solo a
aquellos, que comparten su cultura (...) La fusion de voluntad, cultura y estado se
convierte en norma, y en una norma que no es facil ni frecuente ver incumplida”.
Voluntad, cultura y estado, por tanto, constituyen los elementos fundamentales que
constituyen el nacionalismo. No hay nacién sin estado; el estado antecede a la
nacién. De esta manera Gellner se opone a aquellos tedricos del nacionalismo que

hacian de este la base de los estados.

Es justo lo contrario. Y este es el engafio y autoengafio que lleva a cabo el
nacionalismo: el nacionalismo es la imposicion general de una cultura desarrollada
a una sociedad en la que hasta entonces la mayoria de la poblacién se identificaba
con grupos culturales pequenos. La imposicion de esta cultura general, homogénea
y estandarizada, se hace necesariamente desplazando a los anteriores ejes de

identificacidon primarios. Asi, el nacionalismo engendra las naciones, no a la inversa.

Conclusion: algunas criticas al modelo de Gellner.

Podemos concluir senalando algunos de los aspectos que han sido mas
criticados dentro del planteamiento en torno al nacionalismo de Gellner. Estas
criticas nos servirdn para adentrarnos algo mas en sus posicionamientos, y para
tomar cuenta de algunos de los debates que giran en torno al tema del

nacionalismo.

Uno de los aspectos que han determinado las posiciones de los tedricos del
nacionalismo, ha sido, como apuntabamos en el primer apartado, la que se refiere
a la discusion sobre el origen del nacionalismo, la discusidn entre los primordialistas
y los modernistas. Para ejemplificar este debate, podemos acudir a A. Smith, quien
mantendria algunos debates con Gellner sobre este tema. Las naciones, dirian los
primordialistas, son mucho mas viejas de lo que el planteamiento primordialista de
Gellner supone. Smith y Hroch ofrecen unos sutiles planteamientos que funden algo
del modernismo con elementos primordialistas. Los Estados-nacién que se han
desarrollado con éxito deben tener un nucleo étnico, dice Smith. En el capitulo
quince de su obra Nacionalismo®, que lleva por titulo ¢Tienen ombligo las

naciones?, plantea Gellner este debate: “La cuestion se puede formular de una

43 Ibidem, pag. 80.
4 GELLNER, E.: Nacionalismo. Ediciones Destino, Barcelona, 1997.
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forma sencilla: el sentido de la etnicidad, la identificaciébn con una nacién y la
expresion politica de esta apasionada identificacion, éconstituyen algo antiguo y
presente ya a lo largo de la historia o son por el contrario, algo moderno, un
corolario especifico de nuestro mundo reciente?®. Gellner, evidentemente se
adscribe a esta ultima posicidon. No niega que algunas naciones tengan un ombligo
étnico, pero es uUnicamente en la modernidad cuando los elementos que hacen
posible la identificacion entre reivindicaciones politicas y elementos culturales
identitarios, se den de manera en que se dan en el nacionalismo. Propone Gellner
una investigacion empirica para determinar cuantos Estados tienen un ombligo
histérico y cuantos se lo inventan, asi como para considerar a aquellos que se las

arreglan sin uno ni otro.

"Algunas naciones tienen ombligos, algunas llegan a tenerlos, a algunas
otras se los imponen sin siquiera buscarlos. Aquellas que poseen ombligos
genuinos son probablemente una minoria, pero poco importa, pues lo que

importa es la necesidad de ombligos que ha generado la modernidad™®.

Deciamos que también Gellner presta atencion a las criticas de Miroslav
Hroch. Este sefalaba que el nacionalismo balcanico no se adecuaba a la propuesta
de Gellner, porque no tenia nada que ver con el industrialismo. Gellner responderia
que el industrialismo proyecta una /arga sombra; la cultura que fundamenta el
momento del industrialismo, podriamos decir, es facilmente contagiosa. En
Encuentros con el nacionalismo *” Gellner dedica un apartado a su discusién con
Hroch, en la que le reprocha dos aspectos: el primero, dice Gellner, las naciones no
existen realmente, solo surgen como una forma de correlacién de cultura y politica,
bajo ciertas condiciones econdmicas que estan lejos de ser universales; y la
segunda, la tesis marxista de la transicion feudalismo-capitalismo solo es aceptable

si es reinterpretada como la transicion desde el mundo agrario al mundo industrial.

Pero en relacién a las criticas de Hroch, seria mas interesante referirnos al
primer punto mencionado, a la extension del nacionalismo alli donde el
industrialismo no ha hecho su aparicion. Gellner, en Naciones y nacionalismo, narra
la historia de Ruritania, dentro del imperio de Megalomania, y de cdmo se extiende
a aquella region agricola el sentimiento nacional. Ruritania, como decimos, es una
zona rural, compuesta por pequenos nucleos, cuyos dialectos entroncan todos en el
ruritano. Es la cultura de estos muy diferente de la que constituye la corte de
Megalomania. En el momento en que en distintas zonas de Megalomania se

producen procesos de industrializacion, estas zonas requerirdn mano de obra

4> Ibidem, pag. 161.
6 Ibidem, pag. 180.
47 GELLNER, E.: Encuentros con el nacionalismo. Alianza Editorial, Madrid, 1994.
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inmigrante, y seran habitantes de Ruritania, zona sin industrializar, los que acudan,
entre otros, a las zonas industrializadas. Estas comunidades se asentaran en los
cinturones industriales de las ciudades modernas, y seran las segundas
generaciones las que puedan disfrutar de un sistema educativo que les iguale con
los grupos étnicos que en un principio constituian la élite burguesa. Seran los
miembros de estas segunda generacion, dice Gellner, ya formados bajo el auspicio
de un sistema educativo estandarizado, estatal, quienes tomen conciencia de la
situacion de sus lugares de origen, de Ruritania en este caso, y fomenten la
conciencia nacional, exaltando aquellos rasgos culturales que para ellos constituyen
el hecho diferencial respecto a los del imperio de Megalomania. De este modo, el
nacionalismo no deja de ser consecuencia de las condiciones econdémicas que
auspicia el industrialismo, aunque este nacionalismo surja “a distancia”, lejos de la
region en la que ese nacionalismo prosperara. Asi responderia Gellner a Hroch: son
las élites formadas bajo las condiciones del sistema industrial las que “propagan” el
nacionalismo a aquellas regiones donde las condiciones de la industrializacion no

han llegado.

Otra de las criticas importantes que se ha hecho al sistema de Gellner, has
sido la referida a su supuesto funcionalismo. Es David Laitin quien le echa en cara a
Gellner un tipo de explicacién demasiado funcionalista. Gellner ordenaba las
categorias de su filosofia de la historia constantemente, y daba a entender que la
necesidad de homogeneidad lingiistica y social de las sociedades industriales fuera
la causa del nacionalismo. Evidentemente, no tendria sentido tomar las causas
como consecuencias; en este caso, tomar la necesidad de una formacion social
como la causa auténtica de su creacion. Pero Gellner contesta que: "La necesidad
no engendra realidades. Pero mi teoria no peca contra ella. Es honestamente
causal. Las fuerzas politicas y econdmicas, las aspiraciones de los gobiernos a un
mayor poder y de los individuos a una mayor riqueza, han producido en ciertas
circunstancias un mundo en que la division del trabajo resulta muy avanzada, la
estructura ocupacional altamente inestable, y la mayor parte del trabajo es
semantico y comunicativo, mas que fisico. Esta situacion, a su vez, conduce a la
adopcion de un elevado idioma estandar y codificado vinculado a la alfabetizacion,
requiere que los negocios de todo tipo se realicen en estos términos y reduce a las
personas que no son expertos en este idioma a la condicion de miembros
humillados de segunda clase, condicién de la que la politica nacionalista ofrece una
ruta de escape plausible y muy frecuentada™®. La tesis de Gellner, por tanto, es

que el nacionalismo deriva de la accion de un grupo cultural y social colocado en

“8 Gellner, E.: Reply to critics. En, HALL, J. A. y JARIVE, 1. C. (Eds): The social Philosophy of Ernest
Gellner, Amsterdam, 1996, pags. 629-630.
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desventaja por un espacio cultural nuevamente unificado, estando sus origenes
causales en unas determinadas condiciones politicas y econdmicas. Y es que el
analisis funcionalista no es necesariamente teleoldgico. Puede evitarse la ilegitima
trasformaciéon de las necesidades en causas explicando los mecanismos que
vinculan lo requerimiento funcionales de la época industrial, con el surgimiento y
consolidacion de un idioma nacionalista en un contexto libre y unido a la
alfabetizacion. Estos mecanismos estan relacionados con el hecho de que la gente
que no logra dominar o rechaza este idioma nacionalista se siente frustrada, como

ciudadano de segunda clase, como se colige del texto anteriormente citado.

Con estas breves referencias a algunas de las criticas que sobre el trabajo de
Gellner se han vertido, termino este breve esbozo de introduccién a su
pensamiento. Pensamiento que a mi entender, constituye uno de los intentos mas
conseguidos de establecer una tipologia del nacionalismo que nos ayude a
comprender, no solo los origenes de este movimiento, aun hoy tan vigente, sino su
estructura profunda, sus rasgos mas propios. Se podria decir, en este sentido, vy
haciendo referencia a Weber, al que Gellner cita en bastantes ocasiones, que el
modelo de Gellner constituye algo asi como un “tipo ideal” de modelo nacionalista,
aplicable practicamente alli donde este movimiento se ha dado. Al igual que el
modelo weberiano respecto al surgimiento de las sociedades capitalistas con base
en expectativas religiosas, el surgimiento del nacionalismo, segin el modelo de
Gellner, en sociedades con una estructura econdmica-social determinadas por el
sistema industrial, ofrece un potencial explicativo muy rico. Esta ha sido la
intencién de este breve trabajo: esbozar brevemente la estructura general de su
planteamiento. Si bien es cierto que muchos aspectos quedan fuera: seria
interesante, por ejemplo, indagar sobre las fuentes del pensamiento de Gellner,
sobre sus concepciones en torno a la técnica, deudoras, al menos esa es mi
opinion, de las de su compatriota Patocka, de Heidegger y de Husserl; su opinidn
respecto al marxismo, o sus referencias al nacionalismo en el mundo islamico...
problemas estos que no hacen sino aumentar el interés por un modelo explicativo

como el que se ha intentado reflejar en este trabajo.

Vicente J. Diaz Burillo.

Filosofo.
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